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Le premier musée d’art moderne au Maroc serait déjà cinquantenaire si, à la fin des années soixante, la 
muséologie nationale avait posé les premiers jalons de la connaissance de l’art en inaugurant un musée 
à la mémoire d’Ahmed Cherkaoui, comme l’avait souhaité la communauté artistique au lendemain de son 
décès. En 1967, alors que la trajectoire artistique de Cherkaoui est brusquement arrêtée, son œuvre connait la 
postérité dans l’imaginaire muséographique de l’époque. Ce qui la ferait remonter de manière symbolique à la 
genèse du musée d’art moderne, la situant de fait comme repère fondamental de l’histoire de nos institutions 
muséales et de la création artistique marocaine moderne. 

C’est en gardant à l’esprit le rôle tutélaire qui revient à Ahmed Cherkaoui dans l’histoire de l’art de notre pays 
que nous envisageons cette exposition hommage qui lui est  dédiée à l’occasion de la commémoration du 
cinquantenaire de sa disparition. Une entreprise aussi indispensable à la connaissance de son œuvre qu’à la 
compréhension des échanges artistiques et historiques entre le Maroc et l’Europe durant la période de la 
modernité coloniale et de son  prolongement, processus fondamental dans l’histoire de l’art du Maroc. 

Le travail de Cherkaoui permit, bien avant que les théories postcoloniales n’intègrent le champ de l’art, le 
déploiement d’une réflexion personnelle sur une histoire partagée entre « Orient » et « Occident », au-delà 
de toute tentative de définition binaire. Ce qui se produisait dans son travail était une adhésion originale à 
l’abstraction européenne qui passait par la reformulation du patrimoine artistique marocain séculaire, dans un 
contexte où l’enjeu était pour lui, et pour nombre d’artistes maghrébins, de métamorphoser la tradition sans 
la détruire. Cela a produit un nouveau langage de la modernité, jusque là inexistant. 

A l’heure où les institutions internationales misent sur une histoire cosmopolite de l’art qui prend compte des 
expériences non-occidentales du modernisme, il est essentiel que le Musée Mohammed VI d’art moderne 
et contemporain de Rabat (MMVI) contribue par la recherche et les expositions à inscrire l’histoire de l’art du 
Maroc dans le grand récit des modernités multiples. L’exposition « Ahmed Cherkaoui. Entre modernité et 
enracinement » constitue la première manifestation du genre. Elle est l’occasion pour le MMVI de renouveler le 
regard porté sur cette expérience à travers le catalogue et la programmation scientifique qui l’accompagnent.
Ce projet n’aurait pas pu se concrétiser sans le soutien amical et constant de Ludmila et Noureddine Cherkaoui 
qui nous ont témoigné la plus grande sollicitude. Nous tenons à leur exprimer notre immense gratitude. Nous 
souhaitons également remercier nos partenaires nationaux de la Fondation Attijariwafa Bank, de la Fondation 
ONA, de Bank Al-Maghrib et de la Fondation Alliances, en qui nous avons trouvé une aide et un soutien 
indéfectibles. Cette exposition a également reçu le soutien de prêteurs privés nationaux auxquels nous tenons 
à exprimer notre profonde considération. De même, nous souhaitons rendre hommage à nos collaborateurs 
à l’international pour leur admirable accompagnement. Notre reconnaissance va au Mathaf : Arab Museum 
of Modern Art de Doha pour le prêt d’un riche ensemble d’œuvres muséales dont certaines présentées pour 
la première fois au Maroc. Cette première collaboration inaugure un dialogue entre nos deux institutions que 
nous souhaitons durable et fécond. Qu’il nous soit également permis d’adresser nos remerciements au Centre 
national d’art et de culture Georges-Pompidou et à l’Institut du Monde Arabe. Cet événement renforce les 
liens d’amitié et les échanges entre nos institutions respectives. Enfin, cette manifestation n’aurait pas été 
possible sans les efforts admirables consentis par tous les membres des équipes de la Fondations nationale 
des musées du Maroc et du Musée Mohammed VI d’art moderne et contemporain de Rabat. Qu’ils veuillent 
bien trouver ici l’expression de ma gratitude.

Mehdi Qotbi,
Président de la Fondation Nationale des Musées

1.	AVANT-PROPOS 
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Sans titre
1962
Technique mixte sur gaze et papier
20 x 37 cm
Collection Fondation ONA

Mes nuits
1962

Technique mixte sur toile de jute 
49.5 x 64.5 cm  

Collection Attijariwafa Bank
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Exposition « Ahmed Cherkaoui, Entre modernité et enracinement» au Musée Mohammed VI d’Art 

Moderne et Contemporain du 27 mars au 27 août 2018

 

En parallèle des expositions dédiées à l’art international, la Fondation nationale des musées accorde 

une place majeure à la création nationale.

Après avoir donné carte blanche à Faouzi Laatiris, puis après avoir organisé une exposition  autour de 

la création féminine au Maroc, Le Musée Mohammed VI d’art moderne et contemporain (MMVI) rend 

hommage à l’un des précurseurs de la modernité marocaine, Ahmed Cherkaoui.

L’exposition « Ahmed Cherkaoui, Entre modernité et enracinement »,  qui se tiendra du 27 mars au 

27 août, s’inscrit dans le cadre de la commémoration du cinquantenaire de la disparition de l’artiste. 

Seront dévoilées à travers une cinquantaine d’œuvres les grands axes de sa réflexion artistique.

Figure incontournable de l’abstraction marocaine, Cherkaoui développe un travail qui fait montre 

d’un langage personnel inspiré du vocabulaire du signe berbère tatoué, gravé, tissé, qu’il reproduit 

à travers des œuvres picturales et graphiques. Il développe sa recherche artistique entre Paris et 

le Maroc en conduisant ses expérimentations autour du signe tracé et du geste peint. Œuvres 

majeures ou moins connues du public, issues de collection privées ou institutionnelles, marocaines 

ou internationales, l’œuvre de Cherkaoui est restituée à travers un parcours chronologique mettant 

en lumière le développement de sa recherche picturale.

Le public pourra découvrir des œuvres du début de sa création à ses dernières toiles en passant par 

celles réalisées en 61-62 dans lesquelles le travail du signe est consolidé. Seront également exposées 

des œuvres emblématiques à l’instar de « Chants de l’Atlas », « Mosquée bleue », « Solstice » et bien 

d’autres.

A cette occasion, un ouvrage à la fois catalogue et livre synthèse est publié. Y figurent des essais 

thématiques, des textes historiques majeurs, des témoignages inédits ainsi que de la documentation 

sur le cheminement de l’artiste.

2.	COMMUNIQUÉ DE PRESSE
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PARCOURS DE 
L’EXPOSITION



3. PARCOURS DE L’EXPOSITION
I N T R O D U CT I O N

Les développements formels et conceptuels de l’œuvre picturale d’Ahmed Cherkaoui sont 
présentés au long d’un parcours chronologique qui restitue sa réflexion artistique à travers ses 
jalons importants, mais qui autorise cependant la mobilité entre les œuvres, comme expression 
de la rythmique qui se manifeste à travers l’enchaînement de ses compositions dont les 
développements formels n’évoluent pas à la même vitesse. 

Un parcours d’exposition pensé comme une immersion dans les recherches picturales et 
graphiques autour du signe, conduites par Cherkaoui pendant les huit années fulgurantes de 
sa carrière de peintre : ses premières œuvres non-figuratives, ses expérimentations matiéristes, 
ses variations sur le motif pictographique, jusqu’aux propositions qui caractérisent ses dernières 
années où l’écriture-peinture est portée à sa pleine intensité. Autant de compositions appartenant 
au registre de la sensation dont Cherkaoui façonne les correspondances et les dissonances dans 
de nombreux carnets de dessins, pièces essentielles à la compréhension de la réflexion qu’il 
mène sur la poétique de l’espace pictural et l’expressivité des formes.

Composition
1966
Technique mixte sur carton
25 x 33 cm 
Collection Bank Al-Maghrib
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SALLE  

A. Cherkaoui,Paris 1964, Photo Gabriel Soussan



Ahmed Cherkaoui commence à peindre en 1959. Ses premières figurations sont éloignées du style 
académique à l’honneur dans le Maroc des années cinquante, qui glorifie l’orientalisme tardif, l’art 
naïf et le provincialisme, dans une société encore fortement marquée par l’idéologie coloniale. Il 
réalise des compositions figuratives de paysages marocains. C’est une peinture formée à partir 
de son site originaire – solaire et minérale – qui conduit à une abstraction mêlée au ton et à la 
topographie du lieu naturel à laquelle elle se réfère. Ses œuvres perdent alors leurs caractéristiques 
figuratives au profit de qualités spatiales et tactiles. Les œuvres du début des années soixante 
donnent à voir une abstraction schématique caractérisée par une proximité des plans organisés 
selon des rapports topologiques de continuité et un champ visuel à profondeur réduite. Perçu 
comme continu et plein, l’espace pictural demande pour sa saisie une vision périphérique. Sous 
l’influence de Paul Klee et Roger Bissière, Ahmed Cherkaoui se dirige vers des matériaux pauvres 
tels que la toile de jute pour en explorer les possibilités tant esthétiques que symboliques. Les 
premiers exemples de transfiguration de la toile de jute annulent la distinction entre sujet et objet, 
et brouillent les frontières entre abstraction et figuration en faveur de représentations à la puissance 
évocatrice.

MÉTAMORPHOSES 
DU PAYSAGE, 
TRANSFIGURATIONS 
DE LA MATIÈRE
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SALLE  

A. Cherkaoui,Paris 1964, Photo Gabriel Soussan



Lors de son séjour à Varsovie en 1961, Cherkaoui se confronte à l’exigence esthétique des recherches 
graphiques polonaises. Il s’investit alors dans une recherche approfondie sur le signe qu’il fait aboutir dans 
des œuvres exécutées selon la technique apprise à Paris, qui témoignent de l’importance nouvellement 
accordée dans son travail à la grammaire ornementale des signes et symboles dérivés du répertoire 
décoratif des arts du tissage (tapis de Boujad), des poteries du Rif, des pictographies sub-sahariennes, 
ou des tatouages ruraux marocains. Nombreuses œuvres de cette période donnent à voir des visions 
focalisées – centrées en un point ou en différents pivots – correspondant à la consécration d’un nouveau 
paradigme spatial caractérisé par la dissociation de la forme et du fond, qui prépare l’inscription du 
signe dans la forme et l’affirmation du cartouche comme élément structurant des compositions. A 
partir de 1962, Cherkaoui entame une période de transition importante qui se poursuit jusqu’en 1964, 
moment où l’écriture ornementale s’affranchit de son contenant.  Les propositions formelles de cette 
période sont travaillées dans une matière picturale épaisse marquée par une palette chromatique 
sombre rehaussée de bleu cobalt et de vert émeraude. Le champ visuel est caractérisé par une quasi 
absence de perspective spatiale et le travail porté aux bords extérieurs de la toile.

LIEUX ET MODALITÉS 
DE REPRODUCTION 
DU SIGNE

Composition
1961
Collage et gouache sur papier 
26,5 x 29 cm
Collection Fondation ONA
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Cette œuvre s’inscrit dans la série de productions réalisées par l’artiste à la suite de son séjour à 
Varsovie en 1961. En plus du recours à la toile de jute, l’œuvre introduit le procédé du collage, 
utilisé par Cherkaoui selon une sensibilité chromatique et matiériste qui le rapproche de ce 
que l’on désignait à l’époque comme l’École de Paris. Cherkaoui inscrit un vocabulaire de 
signes à l’intérieur d’une forme ovoïde, le cartouche : élément structurant de la composition, 
univers clos et matrice de prolifération du signe selon diverses modalités d’engendrement, 
de croissance et de transmission, soient-elles par réversibilité, démultiplication ou dilatation 
de la forme. L’influence des arts ruraux et populaires y est perceptible. L’œuvre renvoie aux 
graphismes de tatouages et de poteries du Rif que l’artiste a minutieusement inventorié dès 
1960.

Le petit chinois 
1962

Technique mixte sur toile de jute 
marouflée sur carton 

43 x 54 cm 
Collection Bank Al-Maghrib
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Tout au long de sa carrière, Ahmed Cherkaoui s’adonne avec assiduité à la production 
de dessins, aquarelles et gouaches qui font évoluer ses recherches sur la forme, le 
signe, et le geste calligraphié. Deux éléments sont significatifs et concernent d’une 
part la méthode de Cherkaoui, et d’autre part la dimension calligraphique de son art. 
Il n’y a pas inscription d’un signe sur une surface neutre, mais plutôt coexistence du 
fond et de la forme, qui entretient une relation avec la couleur. Cette tension entre 
la tache et la ligne est caractéristique de son travail. Si la calligraphie c’est l’écriture, 
alors Cherkaoui n’écrit pas. Il peint le signe autant que son environnement.

Sans titre
1962
Dessin, encre sur cuir 
17 x 16 cm
Collection Fondation ONA
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SALLE  

A. Cherkaoui,Paris 1964, Photo Gabriel Soussan



L’année 1965 marque une mutation décisive dans la pratique artistique de Cherkaoui. Le fond s’allège 
visiblement et  l’espace pictural est pensé comme un champ de forces contraires qui est travaillé par 
mouvements et tensions. Il gagne en profondeur attribuable à une nouvelle organisation des plans, régis 
par des rapports topologiques de juxtaposition, proximité, ou d’écart qui laissent entrevoir des percées 
entre les éléments formels. On peut également observer l’apparition d’une palette chromatique vive 
qui apporte un relief sans précédent à ses compositions : des couleurs franches comme le bleu indigo, 
le rouge vif et le blanc travaillé en différentes modulations, s’ajoutent aux couleurs translucides. Ce 
changement de paradigme spatial et la vibration chromatique qui s’y exprime marquent l’émancipation 
de l’ascendant de la peinture informelle. On peut alors constater dans le travail de Cherkaoui l’effort 
consenti pour concrétiser la synthèse des deux grandes orientations qui dominent son travail pictural : 
son inclination pour l’art du signe et sa dimension cursive d’une part, et sa sensibilité pour la peinture 
informelle et le lyrisme abstrait d’autre part.

SIGNES TRACÉS 
ET GESTES PEINTS

La série des « miroirs », devenue iconique, date de 1965. Elle représente un nouveau moment pictural qui 
définit les modalités de représentation de la forme, celle-ci apparaissant dès lors selon les lois du monde 
sensible, c’est-à-dire conditionnée par les phénomènes de pesanteur ou de légèreté. A partir de ce 
moment, Cherkaoui s’applique à révéler dans l’espace de représentation une dimension que présuppose 
toute apparition d’objet : la dimension atmosphérique, obtenue par la sensation du blanc-lumière, qui 
s’affirmera de plus en plus dans ses œuvres à partir de 1965. 

Miroir noir III
1965

Acrylique sur contreplaqué
24 x 29 cm

Collection Bank Al-Maghrib

Sans titre
1965

Acrylique sur contreplaqué
24 x 29 cm

Collection Bank Al-Maghrib

Miroir bleu VII
1965

Acrylique sur contreplaqué
24 x 29 cm

Collection Bank Al-Maghrib
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Œuvre emblématique de la transformation picturale réalisée par le blanc-lumière. Elle donne à 
voir un signe  doté d’une présence auratique, tel une apparition qui semble tout à la fois poussée 
vers l’avant et enfouie dans la texture vaporeuse du fond. On peut constater que l’action de la 
lumière est double : elle illumine et déplace, se montre apte à superposer les limites de la forme 
et de son environnement. L’effacement progressif de l’opposition entre la ligne, la forme et la 
couleur constitue également une caractéristique de cette œuvre qui annonce le traitement que 
Cherkaoui réserve à la forme à partir de 1966. 

Chemin des grands 
1965

Huile sur toile
73.5 x 92 cm  

Collection Attijariwafa Bank 
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SALLE  

A. Cherkaoui et A. EL Baz , Paris 1964, Photo Gabriel Soussan



A partir de 1966, Cherkaoui réalise des compositions où la forme se détache d’un fond de plus en plus 
épuré. Rendu avec puissance et stabilité, le signe  concentre l’énergie et force l’attention. La couleur se 
résorbe et se densifie pour servir le geste qui envahit un espace pictural totalement affranchi des repères 
de la perspective et des lois de la gravité. Des œuvres comme Talisman rouge et Solstice représentent 
l’effort que Cherkaoui tente pour pousser l’écriture-peinture à sa pleine intensité. Cherkaoui joue du 
concept et des propriétés de la densité, avec la couleur-matière et la couleur-lumière, qui, bien que 
désignant une réalité matérielle – la surface d’inscription du signe – est également prise en un sens 
immatériel. Le blanc-lumière est métaphore de la lumière qui émane de l’intérieur : celle qui croit et 
s’accroit, et qui agit en dehors de la matérialité à laquelle elle appartient. Elle n’accuse pas seulement 
le mysticisme dans la recherche de Cherkaoui qui entame en 1967 un projet d’illustration du Dîwan d’El 
Hallaj. C’est également par elle que Cherkaoui introduit un espace cosmique qui se poursuit bien au-
delà de la toile. Il dépasse ainsi la notion de cadre et permet aux figures du signe de pénétrer l’espace 
du spectateur comme autant de formes infinies.

FIGURES DU SIGNE
ET EXPANSION DE
L’ESPACE PICTURAL

Mosquée bleue
1967

Huile sur toile
81 x 100 cm

Collection Fondation ONA

20



4.	 BIOGRAPHIE

Ahmed Cherkaoui (1934, Boujad, Maroc - 1967, Casablanca, Maroc) 

Né à Boujad, petit village du Sud du Maroc, Ahmed Cherkaoui est inscrit dans une généalogie 
spirituelle dont la tradition lui est transmise par son père, descendant du mystique soufi Mohamed 
Cherki. Sa mère appartient à la tribu berbère du Moyen-Atlas, les Zayanes, réputée pour sa tradition 
féminine des arts du tissage manuel. Initié au métier de calligraphe auprès d’un maître renommé, il 
se dirige dans un premier temps vers la conception d’affiches et de banderoles, avant de s’inscrire 
en 1956 à l’École des Métiers d’Art de Paris, section arts graphiques, où il se consacre à l’étude 
des techniques de la lettre, de la décoration et de l’affiche. Ses premières années de formation en 
arts graphiques sont aussi celles d’une expérimentation secrète et solitaire de la peinture. Lorsqu’il 
obtient son diplôme en 1959, Ahmed Cherkaoui est riche d’une expérience professionnelle au sein 
de la maison Pathé-Marconi en tant que dessinateur, et d’une jeune pratique picturale qui lui vaut 
d’exposer pour la première fois aux Ateliers de l’imprimerie Lucienne Thalheimer. En 1960, il intègre 
l’École des beaux-arts de Paris au sein de l’atelier d’Aujame et se fait rapidement une place au sein du 
groupe de l’École de Paris en apportant les possibilités esthétiques du signe et une certaine sensibilité 
à l’abstraction lyrique. Aussi conscient de la force créatrice des arts populaires et traditionnels, que 
de l’enfermement catégoriel exercé par les normes occidentales, Cherkaoui cherche à opérer une 
synthèse dynamique entre les traditions iconographiques de son pays et la modernité artistique 
européenne, frayant sans aucun doute une voie qui lui est propre.

Ahmed, Ludmilla et Noureddine Cherkaoui, Paris 1967,
Photo C.Sitbon
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5. LES ORGANISATEURS 

La Fondation  Nationale
des Musées

La FNM est une institution publique à but non 
lucratif, financièrement autonome, créée en 
2011 afin de gérer les musées pour le compte 
de l’État. Sa mission principale est de valoriser, 
préserver et enrichir le patrimoine muséal 
marocain et le faire rayonner au niveau national 
et international. La FNM a également pour 
enjeu de démocratiser l’accès à la culture et 
intéresser tous les citoyens, en particulier la 
jeune génération, à leur patrimoine et histoire.
 
Pour plus d’informations, veuillez consulter : 
www.fnm.ma

Le Musée Mohammed VI d’art 
Moderne et Contemporain

Le MMVI fait partie des 14 musées gérés par la 
FNM. Inauguré en octobre 2014, le musée est 
la première institution publique à répondre aux 
normes muséographiques internationales. Sa 
mission principale est d’initier le grand public 
à l’art moderne et contemporain marocain et 
international. Le MMVI couvre l’évolution da la 
création artistique marocaine et internationale 
dans les  arts plastiques et visuels, du début 
du XXe siècle à nos jours. Lors de sa première 
année d’existence, le MMVI a organisé trois 
grandes expositions et a accueilli plus de 
335.000 visiteurs.
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MUSÉE MOHAMMED VI D’ART 
MODERNE ET CONTEMPORAIN
Directeur 
Abdelaziz El Idrissi 
Conservatrice adjointe
Hind El Ayoubi
Programmation culturelle
Fatima-Zahra Lakrissa
Médiation
Imane Imjan
Houda Kessabi
Equipe technique
Kawtar Agouzoul
Radouane El Bedri
Abdelhaq El Kouchtafi
Omar Kettani
Abdelhay Oubaba
Ismail Omerani

FONDATION NATIONALE DES 
MUSÉES
Président
Mehdi Qotbi
Secrétaire général
Abdellah Chahid
Gestion administrative, juridique 
et financière
Khalifa Dahmani
Abdelghani Mammar
Ilham Mriziq
Directrice de cabinet du président
Yassmine Bellakhdim
Coordination
Manal Benmostapha
Communication 
Aida Bouazza

EXPOSITION
Organisée par 
La Fondation nationale des musées et le 
Musée Mohammed VI
Conseillers scientifiques
Brahim Alaoui
Nourdine Cherkaoui
Mohammed Melehi 
Commissaire
Fatima-Zahra Lakrissa
Régie des collections
Houda Kessabi 
Coordination générale
Manal Benmostapha 
Houda Kessabi
Fatima-Zahra Lakrissa
Réalisation scénographique
EPURE 23
Suivi du chantier scénographique
Mohammed Ilyass Moumen
Chantier muséographique 
LINED
Signalétique
HIEROGLYPHE
Montage 
LINED
Conception des outils de communication
UTOPIA STUDIO
Assurances 
AXA ASSURANCE MAROC
GRAS SAVOYE
Transport
ANDRE CHENUE S.A 
MARINE MAROC 
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Les organisateurs de l’exposition ont fait leur possible pour retrouver l’ensemble des 
photographes dont les visuels sont reproduits dans le cadre de l’exposition. Certains 
n’ont malheureusement pas pu être contactés ou identifiés, et nous les remercions ici 
de leur contribution à la diffusion et à la connaissance de l’œuvre et de la vie d’Ahmed 
Cherkaoui.

La Fondation nationale des musées et le Musée Mohammed VI d’art moderne et 
contemporain adressent également leurs remerciements à tous les partenaires 
institutionnels nationaux et internationaux, ainsi qu’aux prêteurs privés qui ont tous 
apportés leur soutien à la réalisation de ce projet :

Mathaf : Arab Museum of Modern Art – Doha
Bank Al-Maghrib
Fondation ONA
Fondation Attijariwafa Bank
Centre National des Arts Plastiques
Centre National d’Art et de Culture Georges-Pompidou
Institut du Monde Arabe
Fondation Alliances
Medina Art Gallery

Nourdine Cherkaoui
Mohamed & Aziz Cherkaoui
Les Héritiers du Docteur 
Mohamed Sijelmassi
Mostafa Benlefkih
Fouad Bellamine 
Ali Tazi Saoud

6. REMERCIEMENTS 
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ADRESSE
Avenue Moulay Hassan, Rabat, Maroc

Téléphone :
+212 5 37 76 90 47

Fax :
+212 5 37 73 57 74

HORAIRES D’OUVERTURE DU MMVI 
Chaque jour de 10h à 18h, sauf le mardi

TARIFS 

• Adultes : 40 dhs

• Jeunes de moins de 18 ans : 15 dhs

• Accès gratuit le vendredi pour les nationaux et les résidents étrangers au Maroc, et 
le mercredi pour les étudiants, sur présentation de leur carte d’étudiant

• Accès toujours gratuits pour les critiques d’art, galeristes, guides culturels et 
touristiques, enfants de moins de 6 ans

CONTACT
museemohammed6@fnm.ma
www.museemohammed6.ma

www.facebook.com/MuseeMohammed6

CONTACT PRESSE
Mme Aida Bouazza
a.bouazza@fnm.ma
+212 6 01 75 04 14

7. INFOS PRATIQUES
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العنوان :
شارع مولاي الحسن، الرباط، المغرب

الهاتف :

+ 212 5 37 76 90 47

الفاكس :

+ 212 5 37 73 57 74

أوقات الزيارة في متحف محمد السادس :
كل يوم من العاشرة صباحا إلى السادسة مساء، باستثناء الثلاثاء

تعريفة المتحف :

البالغين : 40 درهم

الشباب الأصغر من 18 سنة : 15 درهم

الدخول مجاني يوم الجمعة للمواطنين المغاربة و للأجانب الحاملين لبطاقة الإقامة، و يوم الأربعاء 
للطلبة عند تقديمهم بطاقة الطالب

الدخول دائما مجاني لنقاد الفن، مسؤولي الأروقة الفنية، المرشدين الثقافيين و السياحيين، الأطفال 
تحت سن السادسة

للاتصال
museemohammed6@fnm.ma
www.museemohammed6.ma

www.facebook.com/MuseeMohammed6

العلاقات مع الصحافة
عايدة بوعزة

a.bouazza@fnm.ma
+212 6 01 75 04 14

7.معلومات عامة
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بــدل منظمــو المعــرض جهــداً كبيــرا  للعثــور علــى كل  المصوريــن لإعــادة انتــاج الصــور فتمكنــا مــن التعــرف 
علــى بعــض و لــم المصوريــن و لــم نتمكــن للأســف مــن التوصــل لبعضهــم  ، وشــكر هنــا كل مــن ســاهم   

فــي نشــر أعمــال و حيــاة أحمــد الشــرقاوي  
ــع  ــث والمعاصــر بشــكر جمي ــة للمتاحــف  ومتحــف محمــد الســادس للفــن الحدي تتقــدم المؤسســة الوطني
الشــركاء المؤسســاتيين الوطنييــن والدولييــن ، وكذلــك للمقرضيــن مــن القطــاع الخــاص الذيــن قدمــوا 

ــروع: ــذا المش ــق ه ــم لتحقي دعمه

متحف : المتحف العربي للفن المعاصر - الدوحة
بنك المغرب

مؤسسة أونا
بنك التجاري وفا بنك

المركز الوطني للفنون التشكيلية
المركز الوطني للفنون و الثقافة جورج- بومبيدو

معهد العالم العربي
مؤسسة اليانس

رواق مدينة

نور الدين الشرقاوي
محمد و عزيز الشرقاوي

ورثة الدكتور محمد سجلماسي
مصطفى بن لفقيه

فؤاد بلامين
علي تازي سعود

الشركاء المؤسساتيين

الشركاء الإعلاميين

6.شكر 

24



المؤسسة الوطنية للمتاحف
الرئيس 

مهدي قطبي
الكاتب العام 
عبد الله شهيد

الشؤون الادارية و القانونية و المالية 
لخليفة الدحماني،عبد الغاني معمر، إلهام مريزق 

مديرة مكتب الرئيس 
ياسمين بلخديم 

تنسيق 
منال بنمصطفى  

 التواصل 
عايدة بوعزة

متحف محمد السادس للفن 
الحديث والمعاصر 

المدير 
عبد العزيز الإدريسي 
محافظة مساعدة

هند الأيوبي
البرمجة الثقافية 

فاطمة الزهراء لقريصة 
إدارة الأعمال الثقافية 

إيمان إمجان ،هدى كسابي 
الشؤون التقنية 

كوثر اكوزول ، رضوان البدري ،عبد الحق قشتافي،
عمر الكتاني ،عبد الحي اوبابا ، اسماعيل العمراني

المعرض نظمه :
المؤسسة الوطنية للمتاحف و متحف محمد السادس 

للفن الحديث والمعاصر 
اللجنة العلمية 

ابراهيم علوي، نور الدين الشرقاوي، محمد لمليحي
مندوبة المعرض 

فاطمة الزهراء لقريصة 
إدارة الأعمال الفنية 

هدى كسابي 
التنسيق العام 

منال بنمصطفى،  هدى كسابي،
فاطمة الزهراء  لقريصة

سينوغرافيا 
 EPURE 23

متابعةالاشغال 
محمد الياس مومن

الأشغال 
LINED 

الإرشادات 
HIEROGLYPHE

تركيب
LINED

تصميم الوسائل الاعلامية 
UTOPIA STUDIO

التأمين 
AXA ASSURANCE MAROC

GRAS SAVOYE
النقل 

ANDRE CHENUE S.A
MARINE MAROC
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مســتقلة  مؤسســة  هــي  للمتاحــف  الوطنيــة  المؤسســة 
فــي  أنشــئت  المالــي،  بالاســتقلال  تتمتــع  ربحيــة  غيــر 
لدولــة.  لفائــدة  الوطنيــة  المتاحــف  لإدارة   2011 عــام 
ثــراء  و  صيانــة  و  تعزيــز  فــي  تتمثــل  الرئيســية  مهامهــا 
التــراث المتحفــي المغربــي بغايــة اشــعاعه علــى المســتوى 
الوطنــي و الدولــي. هدفهــا الأول هــو دمقرطــة الثقافــة 
الشــباب،  خاصــة  المواطنيــن،  جميــع  إشــراك  و  بالمغــرب 
بلدهــم. تاريــخ  و  لتــراث  الاعتبــار  رد  عمليــة  فــي 

للمزيــد مــن المعلومــات زورو موقعنا :
www.fnm.ma

ينــدرج متحــف محمــد الســادس للفــن الحديــث و المعاصــر 
ــم إدارتهــا مــن طــرف  ضمــن المتاحــف الأربعــة عشــر التــي تت

المؤسســة الوطنيــة للمتاحــف.
علــم  لمعاييــر  تســتجيب  عموميــة  مؤسســة  أول  هــو  و 

الدولــي. التحافــة 
و  الحديــث  الفــن  لإبــراز  الســادس  محمــد  متحــف  يســعى 
المعاصــر المغربــي و الدولــي. يغطــي متحــف محمــد الســادس 
ــي  ــي و الدول ــي المغرب ــداع الفن ــث و المعاصــر الإب للفــن الحدي
فــي الفنــون التشــكيلية و المرئيــة مــن بدايــة القــرن العشــرين 
إلــى يومنــا هذا.منــذ افتتاحــه أكتوبــر 2014، نظــم متحــف 
محمــد الســادس معــارض كبيــرة كمــا اســتقبل أزيــد مــن 

زائــر.  335.000

المؤسسة الوطنية
للمتاحف

متحف محمد السادس 
للفن الحديث و المعاصر

5.المـنظمون
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4.السيرة الذاتية

أحمد الشرقاوي )1934 أبي الجعد – 1967 الدار البيضاء-المغرب ( – 
ولــد أحمــد الشــرقاوي في«أبــي الجعــد«. قريــةٌ  صغيــرة بجهــة الشــاوية. إليهــا انتمــى الفنــان روحيــا؛ بفضــل مــا تلقــاه عــن والــده 
مــن تقاليدهــا الموروثــة؛ عــن أحــد متصوفــة المغــرب فــي القــرن 16 م. بوعبيــد محمــد الشــرقي؛ وعــن أمــه التــي تعــود أصولهــا إلــى 

قبيلــة زايــان البربريــة بالأطلــس المتوســط والمعروفــة بفنــون المــرأة فيهــا كالنســج والحياكــة اليدويــة. 
بــدأ محمــد الشــرقاوي بالرســم تحــت إشــراف معلــم معــروف قبــل أن يلتحــق بمدرســة مهــن الفنــون بباريــس، شــعبة فنــون الرســم 
ــون الرســم هــي أيضــا ســنوات  ــى فــي فن ــه الأول ــن الملصقــات. ســنوات تكوين ــات الخــط وتزيي ــى دراســة تقني ــث ســينكبُ عل حي
ــة كرســامٍ اســتقاها  ــرة مهني ــك خب ــة فــي الصباغــة. مــع إحــرازه لشــهادته مــن المدرســة عــام 1959 كان امتل التجــارب الانفرادي
ــه بعــرض لوحاتــه لأول مــرة فــي ورشــة الطباعــة  ــة فــي الصباغــة ســمحت ل ــرة أولي مــن دارة باتــي ماركونــي، كمــا كان حــاز خب
ــوأ  ــج ورشــةَ أوجــام حيــث تب لوســيان تالهيمــور. فــي عــام 1960 التحــق محمــد الشــرقاوي بمدرســة الفنــون الجميلــة بباريــس وول
مكانتــه بســرعة ضمــن مجموعــة مدرســة باريــس بفضــل الإمكانــات الجماليــة التــي حملهــا للعلامــة وحســه تجــاه التجريــد الغنائــي. 
وبقــدر وعيــه بالقــدرة الإبداعيــة للفنــون الشــعبية والتقليديــة، ووعيــه بالإســار الــذي وضعتهــا ضمنــه المعاييــر الغربيــة، ســعى أحمــد 
الشــرقاوي إلــى خلــق توليــف ديناميكــي بيــن التقاليــد الأيقونيــة لبلــده والحداثــة الفنيــة الأوروبيــة، فاتحــا بذلــك ودون شــك مســارا 

خاصــا بــه.
بمــروره بأكاديميــة الفنــون الجميلــة بفارســوفيا عــام 1961 وضــع الشــرقاوي نفســه ضمــن معاييــر أبحــاث الفنــون الخطيــة 
)الجرافيــة( التــي عرفــت بهــا الطليعــة البولنديــة. فقــد أدرك أهميــة العلامــة فــي عملــه وانخــرط فــي بحــث دؤوب علــى مختلــف 
فنــون المُصــورات - المرســومة والمنحوتــة والمنســوجة أو الموشــومة - التــي أثراهــا أثنــاء إقامتــه فــي المغــرب ذلــك العــام. منــذ 
ــى فــن  ــا إل ــا قوي ــلُ مَي ــن رئيســين: أحدهمــا يمي ــن اتجاهي ــة بي ــخ فصاعــداً تأرجحــت أبحــاث أحمــد الشــرقاوي التصويري هــذا التاري
ــى  ــلُ ال ــن المســار مــن جهــة، وثانيهمــا يمي ــى صلتهمــا بالشــكل ورســم الحــدود وتعيي ــن يُحافظــانِ عل ــة اللذي العلامــة والكتاب

ــة والصباغــة التــي لا تحمــلُ شــكلا لهــا مــن جهــة أخــرى. الحركي
ــزت  ــك تممي ــن العلامــة المُشَــكلة. ولذل ــن العلامــة المرســومة وبي مــع عامــي 1964 – 1965 أظهــرت أعمــال الشــرقاوي حــواراً بي
ــب أحمــد الشــرقاوي  ــن الحساســيتين. عــام 1967 رت ــن هاتي ــى إيجــاد اتحــاد بي ــن عامــي 1966 – 1967 بتوصلهــا إل ــه مــا بي أعمال
عودتــه إلــى المغــرب مقتنعــا بضــرورة مســاهمته فــي إعــادة بنــاء المجــال الثقافــي والفنــي عــن طريــق التربيــة. لكنــه غــادرَ فــي 
الســنة نفســها مُخلفــاً وراءهُ إنتاجــا مــن 200 عمــلٍ فنــي، عمــل الفنــان محمــد مليحــي عــام 1976 علــى جــرد ونشــر قســمٍ هــامٍ منــه 

فــي أول دراســة توثيقيــة خَصصتهــا لــه بعــد وفاتــه منشــورات شُــوفْ.     

أحمد، لودميلا و نور الدين الشرقاوي، باريس 1967،
صورة ك.سيتبون
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ــى.  ــة بطريقــة أصفــى وأجل ــات ينفصــلُ فيهــا الشــكل عــن الخلفي ــداءا مــن عــام 1966، أنشــأ أحمــد الشــرقاوي تركيب ابت
وبفضــل قوتهــا وثباتهــا أصبحــت العلامــة تُركــزُ الطاقــةَ والاهتمــام، فيمــا أصبــح اللــونُ ينحســرُ ويتكثــفُ ليخــدم الحركــة 
ــذة  ــل »تعوي ــة. وهــا هــي أعمــالٌ مث ــن الجاذبي ــم المنظــور وقواني ــا مــن معال ــة تمامً ــر الخالي ــي تغــزو مســاحة التصوي الت
حمــراء« و »الانقــاب الشمســي« تمثــل للجهــد الــذي بذلــه الشــرقاوي مــن أجــل أن يدفــع كتابــة الرســم إلــى كثافتهــا العليــا. 
ــوء؛ والتــي وإن كان يُقصــدُ  يلعــب الشــرقاوي علــى مفهــوم وخصائــص الكثافــة فــي اللــونِ - المــادة -  وفــي اللــونِ – الضَّ
بهــا  فــي الوقــت نفســه حقيقــةً ماديــةً - ســطحُ كتابــةِ العلامــة – فإنهــا اعتُبــرَتْ غيــرَ مــادىةٍ فــي معنــىً أخــر. البيــاضُ – 
الضــوء هــو اســتعارة الضــوء الــذي ينبــعُ مــن الداخــل: الــذي يؤمِــن ويسْمـــوُ، والــذي يعمــل خــارج الماديــة التــي ينتمــي إليهــا. 
فــي ذلــك مــا حمــل سِــمَة التصــوف إلــى أبحــاث الشــرقاوي الــذي بــدأ عــام 1967 فــي مشــروع رســوماته لديــوان الحــاّج. 
مــن خلالــه عــرض الشــرقاوي مســاحة كونيــة امتــدت أبعــد مــن اللوحــة. تجــاوزت مفهــوم الإطــار وســمحت لصُــورِ العلامــة 

بإدخــال عــددٍ مــن الأشــكالِ اللانهائيــة إلــى مِســاحة المُشــاهِد. 

المسجد الأزرق
1967

صباغة زيْتٌية على القُماش
 81 x 100

سممجموعة مؤسسة أونا
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الفضاء التصويري



4
قاعة

أ.الشرقاوي و أ. الباز، باريس 1964، صورة لجابرييل سوسان





عمــل رمــزيُ للتحــول التصويــري المنجــز بالأبيــض – البيــاض.. إنــه يُظهــر علامــةً ذاتَ وجــودٍ هُلامــي. مثــل 
ظُهــور يبــدو وكأنــه مدفــوعٌ إلــى الأمــام وفــي الوقــت نفســه مدفــون فــي النســيج البُخــاري للخلفيــة. 
يُمكــن ملاحظــة العمــل المــزدوج للضــوء: فهــو يُضــيء ويُزيــح، يُظهــرُ نفسَــه قــادرًا علــى تَقبــلِ تركيبــة 
حــدود الشــكل وبيئتــه. إن المحــوَ التدريجــيَ للتعــارض بيــن الخــط والشــكل واللــون يشــكلُ أيضــا ســمة 
مــن ســمات هــذا العمــل الــذي يدشــنُ المُعالجــةَ التــي احتفــظ بهــا أحمــد الشــرقاوي للشــكل انطلاقــا من 

عــام 1966.

طريق الكبار
1965
صباغة زيتٌية على القُماش
         73.5 x 92
مجموعة التجاري وفا بنك
سم
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علاماتٌ مخطوطة
و حركات مرسومة

عــرف عــام 1965 تغييــرا حاســما فــي الممارســة الفنيــة لأحمــد الشــرقاوي. تمــددت الخلفيــة بوضــوح، وأصبــح الفضــاء 
ر يُــدركُ كحقــل مــن القــوى المُتعارضــة التــي صَنعتْهــا الحــركاتُ والتوتــرات. لقــد كســبَتِ الخلفيــةُ العمــقَ الــذي  المصــوَّ
ــاور أو  ــة( كالتج ــة )الطوبولوجي ــات المكاني ــعُ للعلاق ــمٌ تخض ــم. تصامي ــد للتصامي ــم جدي ــى تنظي ــزى إل ــنُ أن يُع يُمك
ــا أيضًــا ملاحظــة ظهــور  التقــارب أو الانزيــاح وتســمح بالوقــوف علــى خروقــات بيــن العناصــر الرســمية. كمــا يمكنن
مَلْــوَنٍ مَعدنــي زاهٍ يُضفــي رونقــا غيــر مســبوق علــى تركيبــاتِ الفنــان: الألــوان الجريئــة مثــل الأزرق النيلــي والأحمــر القانــي 
والأبيــض الــذي اشــتغل عليــه فــي تشــكيلاتٍ مختلفــة بالإضافــة إلــى الألــوان الشــفافة. التغييــر فــي النمــوذج المكانــي 
ــا نحــس فــي عمــل  ــبْقِها. بعدهــا يمكنن ــزَ اللوحــة اللّشــكليةَ القادمــة فــي سَ ــدا مي ــذي ب ــزاز لمعــانِ المعــدنِ ال واهت
ــهُ إلــى فــن  ــذولِ لتجســيد تآلــفٍ بيــن توَجُهيــن رئيسَــيْن هيمنــا علــى أعمالــه التصويريــة: مَيْلُ الشــرقاوي بالجَهْــدِ المَبْ
ــهُ فــي الصباغــة التلقائيــة وفــي الغنائيــة التجريديــة مــن ناحيــة أخــرى. العلامــة وإلــى بُعْدِهــا المُبتكــر مــن جهــة، وحِسُّ

ــرُق أحمــد  ــدة حــددت طُ ــة جدي ــل لحظــة تصويري ــةَ. فهــي تمث ــى 1965 أيقون ــي تعــود إل ــا« الت صــارت سلســلة »المراي
الشــرقاوي فــي تمثيــل الشــكل، والــذي أصبــح يظهــر منــذ ذلــك الحيــن وِفْــقَ قوانيــن العالــم المحســوس. أي المشــروطة 
ــةِ. ابتــداءًا مــن هــذه اللّحظــةِ انْكــبَّ أحمــد الشــرقاوي؛ فــي حيــز تمثيلــِه؛ علــى كشــفِ البُعــدِ الــذي  بظواهــر الثِّقــل أو الخِفَّ
يفترضُــهُ ظهــورُ كل موضــوع: البعــدُ الجــوي الــذي حصــل عليــه بإدراكــه لحــس الأبيض-الضّــوءِ ، والــذي ســيتأكد أكثــر 

فأكثــر فــي أعمالــه انطلاقــا مــن عــام 1965.

بدون عنوان
1965

أكريليك على رقاقة خشب
 24 x 29

مجموعة بنك المغرب

VII ٌمرآةٌ زرقاء
1965

أكريليك على رقاقة خشب
 24 x 29

مجموعة بنك المغرب

III مرآةٌ سوداء
1965

أكريليك على رقاقة خشب
 24 x 29

مجموعة بنك المغرب
سم سمسم
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 بدون عنوان
1962
رسم، حبر على الجلد
         17 x 16
مجموعة مؤسسة أونا
سم

ةُ الخرطــوش أيضــا باعتباره  أصبحــت الرُّســوماتُ التصويريــة أكثــر تعقيــدًا وجَذْبــا للألــوان. وتأكــدت عُـــدَّ
نســقاً جــاء مــع مرحلــة النُضــجٍ، وأيضــا كشــكل خصيــب، غَنـِـيٍّ بالإمكانيــات الخَطّيــةِ والمَعْدَنيــة 
دَةً لشــبكةِ العلامــات، فإنّهــا  بالنّســبة للعلامــة. فــإذا كانــت الرســومات التصويريــة ظلــت مُحَــدِّ
ــنَ تجربــة  فَقــدَتِ الحلقــةَ الســوداءَ التــي تفصِلُهــا عــن بقيــة التركيــب. فتفكيــك وحــدة الخرطــوش دشَّ
ــكُ  ــدّدُ )تفكي ــل مــا يُجَ ــة. وبمث ــر الشــكلُ فــي انصهــارهِ مــع الخلفي ــثُ يُختب ــدة تُجــاه الفَضــاء حي جدي
الوحــدةِ( الخيــالَ والإدراك بتحفيــز إمكانــات حركيــة العلامــات بالداخــل، فإنــه كذلــك يفعــل فــي مُحيــط 
الخرطــوش كمــا يُفيــدُ الوحــدةَ الزخرفيــة فــي الزاويــة الســفلية اليُســرى للتركيــب. إنَّ هــذا العمــلَ يُعلــن 
ــوّةِ طَــرْدٍ مَركزيــة  ــلِ قُ ــلُ الفضــاء المُصــور إلــى فضــاء- حركــة- مُتحولــة صامتــة بفِعْ مــا يلــي: تحوي

تَدفــعُ بالعلامــات والأشــكال نَحــو الحُــدود الخارجيــة للسّــطح المُصَــوّر.
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ينــدرج هــذا العمــل فــي سلســلة إنتاجــات أنجزهــا الفنــانُ أحمــد الشــرقاوي بعــد إقامته في قارســوقيا عــام 1961. 
بالإضافــة إلــى اســتخدامه لقمــاش الخيــش، دمــجَ العمــلُ الفنــي الإلصــاقَ طريقــةً لــهُ وِفْــقَ حِــسٍ بالمعــدن ونزعــة 
بتــهُ إلــى مــا عُــرفَ آنئــذ باســم مدرســة باريــس. لقــد جمــع أحمــد الشــرقاوي مُعجمــا مــن العلامــات فــي  ماديــة قرِّ
شــكلٍ بَيضــويٍّ أو فــي خرطــوشٍ: عنصــرٌ مُهيــكلٌ للتركيــب وكــونٌ مُغلــق أومَصْفوفَــةٌ مــن أجــل تُكَاثِــرُ العلامــة 
بصيــغٍ مختلفــة. صيــغٌ تســمحُ بتوليــد العلامــة وتطويرهــا وانتقالهــا، ســواء عــن طريــق الانعــكاس أو بتقليــص 
الشــكل أو توســيعه. لقــد كان تأثيــرُ الفنــون البدويــة والشــعبية مَلموســا. فالعمــل يُحيــلُ علــى رســوماتِ الوشــم 

والفَخّــار بمنطقــة الرّيــفِ التــي مــان الفنــانُ عمَــلَ علــى جردهــا بعنايــة منــذ عــام 1960.

الطفل الصيني
1962

تقنية مختلطة على الخيش مُلصَق 
على ورق مقوى.
          43 x 54
 مجموعة بنك المغرب
سم
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أماكن وإعادة
إنتاج العلامة

ــة  ــات الجماليــة لأبحــاث الرســومات الخطي خــال إقامتــه فــي وارســو فــي عــام 1961، اصطــدم أحمــد الشــرقاوي بالمتطلب
البولنديــة.. كــرس لهــا آنئــذ بحثــا مُعمقــا تنــاول فيــه العلامــةَ وانتهــى منها إلــى أعماله المُنجــزة وفــقَ تقنيــةٍ كان تَعلّمَها 
فــي باريــس، وهــي تشــهد علــى الأهميــة الحديثــة التــي أوْلاهــا فــي عَملــه لقواعــد زخرفــةِ العلامــات والرمــوز المُســتمدة 
مــن ذخيــرة طــرز النســيج وزكرشــته كمــا فــي زربيــة أبــي الجعــد، أو فخــار الريــف، أو فــي التصاويــر الشــبه صحراويــة، أو الوشــم 
ــاور  ــي مح ــدة أو ف ــة واح ــي نقط ــورة ف ــزة - ومتمح ــرة رُؤى مُرَكّ ــذه الفت ــال ه ــن أعم ــد م ــر العدي ــي. تُظه ــروي المغرب الق
كِ الشّــكلِ وتفــكك الخلفيــة، والــذي يُحضــر لتســجيلَ  مختلفــة الارتــكاز –تناســبُ تكريــسَ نمــوذجٍ مكانــي جديــد يَتميَّــزُ بتَفــكُّ
العلامــة فــي الشــكل وليؤكــد مكانــةَ الخرطــوش كعُنصــرٍ هيكلــي فــي التراكيــب الفنيــة. انطلاقــا مــن 1962 دخــل أحمــد 
الشــرقاوي مَرحلــةَ انتقــالٍ هامــة اســتمرت حتــى عــام 1964، فتحــررت الكتابــة الزخرفيــة لديــه فــي مــن إطارهــا، واشــتغل 
ــميكَة علــى اللوحــة؛ التــي تميــزت بألــوان داكنــة مُعــززة بالكوبالــت  علــى مقترحــات شــكلية تُهِــمُ المــادة التصويريــة السَّ
مُــرُّدي. أمــا المجــال البصــري فقــد تميَّــزَ فــي هــذه المرحلــة بغيــاب المنظــور المكانــي وبالاشــتغال  ذي اللــون الأزرق والأخْضَــرِ الزُّ

الــذي أُنْجِــزَ علــى الطُــرَرِ الخارجيــة للقمــاش )أطرافــه(.

تركيب
1961
إلصاق ورسم مائي على الورق
         26.5 x 29
مجموعة مؤسسة أونا
سم
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بــدأ أحمــد الشــرقاوي الصباغــة عــام 1959. كانــت أولــى تصاويــره بعيــدة عــن الأســلوب المدرســي أو الأكاديمــي الســائد 

ــاذج –  ــري أو الس ــن الفط ــرت للف ــي انتص ــك الت ــرب، تل ــي المغ ــرة ف ــراقية المتأخ ــة الاستش ــل النزع ــينيات بفع ــانَ الخمس إب

وللنزعــة الإقليميــة فــي مجتمــع كان لا زال خاضعــا بقــوة للفكــر الاســتعماري. أنجــز تراكيــب تصويريــة لمناظــر مغربيــة. 

كان تشــكيلُ اللوحــات يَتــمُّ انطلاقــا مــن مســقط رأس الفنــان، أي مــن المعيــنِ الأصلــي للشــمس والمعــدن بالنســبة إليــه، 

حيــث انقــاد إلــى التجريــد الممــزوج بنبــرة وتضاريــس المــكان الطبيعــي الــذي يحيــلُ عليــه. فــي هــذه الأثنــاء فقــدت أعمالــهُ 

الفنيــة خصائصهــا التصويريــة لفائــدة مميــزات مجاليــة قابلــة للتلمــس. أعمــال بدايــات الســتينيات ســمحت برؤيــة تجريــدٍ 

تخطيطــي متميــز بتقريــب التصاميــم التــي رُتِّبَــتْ بحســب علاقــات مكانيــة تضمــن الاســتمرارية؛ وبحســبِ مجــالٍ بصــريٍ ذي 

عمــق قريــب. إن الفضــاء التصويــري الــذيٍ نُظــر إليــه علــى أنــه مُســتمر وكامــل كان التقاطــه تطلــب رؤيــة محيطَــة. وتحــت 

ــل  ــرة مث ــى المــواد الفقي ــرقاوي إل ــد الش ــر بيســييري )Paul Klee et Roger Bissière( ذهــب أحم ــي وروج ــول كل ــر ب تأثي

قمــاش الخيــش ليستكشــف إمكاناتهــا الجماليــة والرمزيــة. ألغــت النمــاذج الأولــى لعمليــة تحويــل الخيــش التمييــزَ بيــن 

الــذات والموضــوع وطمَســتِ الحــدود بيــن التجريــد والتشــكيل لصالــح تمثيــاتٍ للقــوة المُذكّــرة.

تحولات المنظر،
تجليات المادة

10



1
قاعة

أ.الشرقاوي، باريس 1964، صورة لجابرييل سوسان



3.مـســارات المـعــرض
مـــقــدمــــة

ــي  ــرى وجامِع ــة كب ــة ودولي ــاتٍ وطني ــر ومُؤسس ــث والمعاص ــن الحدي ــادس للف ــد الس ــف محم ــن متح ــاونٍ بي بتع
تُحــف خــواص؛ يُنظــمُ مَعــرضٌ فنــي تكريِمــا للراحــل أحمــد الشــرقاوي ليكــون مناســبةً لجمــعِ أعمالــه الغنيــةِ الكُبْــرى 
ــراحِ  ــدَ أســاتذة الفــن التشــكيلي المغربــي المعاصــر. بعضُهــا يُعــرضُ للمــرة الأولــى بالمغــرب فــي اقت ــاره أحَ باعتب
العَــودةِ إلــى المســار التشــكيلي للفنــان وقــد تكشّــفَ بيــن مركزيــن ثقافييــن: فــي باريــس حيــث كان مشــاركا 
ــدي  ــي التقلي ــراث الفن ــول الت ــى أص ــودة إل ــه الع ــذي ألهم ــرب ال ــي المغ ــس، وف ــة باري ــم بمدرس ــرة الرس ــي مغام ف

والشــعبي برغبــة البحــث عــن طُــرقٍ جديــدة لولــوج الحداثــة . 

توزعــتِ التطــورات الشــكلية والمفهوميــة للفــن التصويــري مســار أحمــد الشــرقاوي الــذي عكــسَ تفكيــرَه الفنــي 
وأسسَــهُ الرئيســة، ولكنهــا تســمحُ بالانتقــال بيــن الأعمــال كتعبيــر عن الإيقــاع الذي يظهــر في تسلســل التركيبات 
التــي لا تتطــور شــكليا  بنفــس الوتيــرة. لقــد تــم التفكيــر فــي مســار هــذا العــرض ليتمثــل انغمــاسَ أحمــد الشــرقاوي 
فــي الأبحــاث التصويريــة والخطيــة التــي كان أجراهــا حــول العلامــة فــي الأعــوام الثمانيــة المتوهجــة مــن مســاره 
ــة،  ــات التصويري ــى الموتيف ــه عل ــواد وتنويع ــه للم ــي تجريبِ ــى، وف ــة الأول ــر التصويري ــه غي ــي أعمال ــكيلي: ف التش
وانتقــالا إلــى المُقترحــات التــي جــاء بهــا فــي أعوامــه الأخيــرة حيــث بلغــت كتابــةُ الصباغــة كثافَتَهــا العليــا. عــدد 
مــن التراكيبــات الفنيــة تعــود إلــى ســجلات الحِــسِّ الــذي كانــت تُثيــر الشــرقاوي منــه التراســات والتنافــرات فــي عــدد 
ــز  ــذي كان يُباشــرهُ بخصــوص شــعرية الحي ــر ال ــر الرســم، وهــي أعمــالٌ أساســية مــن أجــل فهــم التفكي مــن دفات

التصويــري وتعبيريــةِ الأشــكال.

تركيب
1966

تقنية مختلطة على ورق مقوى
         25 x 33

مجموعة بنك المغرب 
سم
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مـســارات
المـعــرض



2.بلاغ صحفي

تنظيــم معــرض« أحمــد الشــرقاوي، بيــن الحداثــة و التجــذر« بمتحــف محمــد الســادس للفــن الحديــث و المعاصــر، مــن 

27 مــارس الــى 27 غشــت 2018

ــرا للإبــداع  بالمــوازاة مــع المعــارض المخصصــة للفــن العالمــي، تخصــص المؤسســة الوطنيــة للمتاحــف جــزءاً كبي

الوطنــي.   

بعــد معــرض فــوزي لعتريــس »أحجــام هاربــة« وتنظيــم معــرض حــول الإبداعــات النســوية بالمغــرب، يحتفــي متحــف 

محمــد الســادس للفــن الحديــث والمعاصــر ب » أحمــد الشــرقاوي، بيــن الحداثــة و التجــذر«، و يمتــد هــذا المعــرض مــن 

27 مــارس الــى 27 غشــت إحيــاءاً للذكــرى الخمســين لوفــاة هــذا الفنــان.

كما سيكشف هذا المعرض عن المحاور الرئيسية للتفكير الفني لأحمد الشرقاوي.

ــز  ــن الرم ــتوحاة م ــخصية مس ــة ش ــن لغ ــاً بي ــور عم ــي، ط ــد المغرب ــي التجري ــة ف ــخصية رئيس ــرقاوي ش ــر الش يعتب

والوشــم الأمازيغــي، المحفــور والمنســوج الــذي يعيــد انتاجــه مــن خــال أعمالــه التصويريــة الغرافيــة. طــور أبحاثــه 

الفنيــة بيــن باريــس والمغــرب بإجــراء تجــارب حــول الرمــز المرســوم والإمــاءة المطليــة.  ســيجمع المعــرض أعمــالًا 

مهمــة أو غيــر معروفــة عنــد العامــة،  تنتمــي لمجموعــات خاصــة أو تابعــة لمؤسســات مغربيــة أو عالميــة، مــن 

خــال مســار زمنــي يســلط الضــوء علــى تطــور بحثــه التصويــري.

سيكتشــف الجمهــور أعمــالا فنيــة مــن البدايــات الــى الأواخــر مــرورا بتلــك المنجــزة ســنتي 62-61 التــي تــم فيهــا 

ــل »أهازيــج الأطلــس«، » المســجد الأزرق«، »انقــاب الشــمس«  ــد الرمــوز. و ســيعرض أيضــا أعمــالا رمزيــة مث توحي

وأعمــالا أخــرى.

بهــذه المناســبة ســيتصدر كتالــوج - كتــاب ملخــص يضــم مقــالات موضوعاتيــة، نصوصــاً تاريخيــة رئيســية، 

وشــهادات تنشــر لأول مــرة ووثائــق حــول مســار الفنــان.
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ليالـِي
1962
تقنية مختلطة على الخيش
         49.5 x 64.5
مجموعة التجاري وفا بنك
سم

 بدون عنوان
1962

تقنية مختلطة على الشاش والورق
         20 x 37

مجموعة مؤسسة أونا
سم
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كان لأول متحــف للفــن الحديــث فــي المغــرب أن يكــون خمســينيا لــو أنــه، فــي أواخــر الســتينيات، وضعــت التحافــة 
ــاه  ــان أحمــد الشــرقاوي كمــا تمن الوطنيــة الأســس الأولــى للمعرفــة الفنيــة بإحداثهــا متحفــا لتخليــد ذكــرى الفن
المجتمــع الفنــي بالمغــرب غــداة وفاتــه. ســنة 1967، حيــن توقفــت علــى حيــن غــرة مســيرة أحمــد الشــرقاوي الفنيــة 
كانــت لأعمالــه مكانــة خالــدة فــي المشــهد الفنــي، الشــيء الــذي يجعــل منهــا رمزيــا بدايــة تشــكل متحــف للفــن 

الحديــث و نقطــة بــدء لتاريــخ التحافــة و للإبــداع الفنــي الحديــث بالمغــرب.

وإذ نأخــذ فــي عيــن الاعتبــار الــدور المهــم الــذي لعبــه أحمــد الشــرقاوي فــي تاريــخ الفــن فــي بلدنا،فإننــا ننظــر إلــى 
ــرى للاحتفــال بالذكــرى الخمســينية لوفاتــه. معــرض لاغنــى  ــه كمناســبة كب هــذا المعــرض التقديــري المكــرس ل
عنــه فــي التعريــف بأعمالــه و فــي فهــم التبــادلات الفنيــة و التاريخيــة بيــن المغــرب و أوروبــا خــال فتــرة الإســتعمار، 

و التــي هــي عمليــة أساســية فــي تاريــخ الفــن بالمغــرب.

ســمحت أعمــال الشــرقاوي، قبــل أن يكــون لنظريــات مــا بعــد الكولونياليــة مكانــة محوريــة فــي الحقــل الفنــي، 
ــف  ــم تعاري ــة لتقدي ــن أي محاول ــداً ع ــرب«، بعي ــرق« و »الغ ــن »الش ــترك بي ــخ مش ــول تاري ــخصي ح ــر ش ــر تفكي بنش
ضيقــة الأفــق. فأعمالــه تعبــر عــن التــزام مبتكــر بالتجريــد الأوروبــي عــن طريــق عمليــة إعــادة صياغــة التــراث الفنــي 
المغربــي القديم،فــي ســياق كان فيــه التحــدي بالنســبة لــه،و للكثيــر مــن الفنانيــن المغاربــة، إعــادة ابتــكار التقاليــد 

دون تدميرهــا. أنتجــت هــذه التجربــة لغــة جديــدة للحداثــة، لــم تكــن قــط موجــودة حينــذاك.

ــر  ــار التجــارب غي ــن الاعتب ــة علــى تاريــخ عالمــي للفــن يأخــذ بعي ــه المؤسســات الدولي ــذي تعتمــد في فــي الوقــت ال
الغربيــة للحداثة،فمــن الضــروري أن يســاهم متحــف محمــد الســادس للفــن الحديــث و المعاصــر بالربــاط عــن طريــق 
ــة  ــر حــول الحداث ــاء الخطــاب الكبي البحــث والمعــارض فــي تدويــن تاريــخ الفــن المغربــي مســاهما بذلــك فــي إغن
الفنيــة المتعــددة. عــرض »أحمدالشــرقاوي. بيــن الحداثــة و التجــذر« هــو أول معــرض مــن هــذا النــوع. إنهــا فرصــة 
ــة  ــوج المعــرض و  البرامــج العلمي ــة مــن خــال كتال ــة الفني ــد الأفــكار المكرســة عــن هــذه التجرب للمتحــف لتجدي

المصاحبــة لــه.

لــم يكــن مــن الممكــن تحقيــق هــذا المشــروع مــن دون الدعــم الكبيــر والدائــم لودميــا و نــور الديــن الشــرقاوي 
ــر. كمــا نــود أن نشــكر شــركاءنا  ــا الكبي ــا عــن امتنانن ــا أعظــم تعــاون. نــود أن نعــرب لهــم هن اللــذان أظهــرا لن
الوطنييــن: مؤسســة التجــاري وفــا بنــك، و مؤسســة أونــا، و بنــك المغــرب، و مؤسســة أليانــس، التــي قدمــت لنــا 
منــذ البــدء مســاعدة و دعمًــا ثابتــان. كمــا تلقــى هــذا المعــرض دعمًــا لمعيريــن شــخصيين الذيــن نــود أن نعــرب 
ــا  ــع. نوجــه تقديرن ــى دعمهــم الرائ ــن عل ــود أن نشــيد بمســاهمينا الدوليي ــل، ن ــا. وبالمث لهــم عــن أعمــق تقديرن
للمتحــف: المتحــف العربــي للفــن الحديــث فــي الدوحــة لإعارتــه لنــا لمجموعــة غنيــة مــن أعمــال الشــرقاوي، بعضهــا 
ــن  ــوده أن يكــون مســتدامًا و مثمــرًا بي ــح هــذا التعــاون الأول حــوارًا ن ــى فــي المغــرب. يفتت معــروض للمــرة الأول
مؤسســتينا. نعبــر أيضــا عــن شــكرنا لمركــز جــورج بومبيــدو الوطنــي للفنــون و الثقافــة و لمعهــد العالــم العربــي. 
هــذا الحــدث يعــزز أواصــر الصداقــة و التبــادل بيــن مؤسســاتنا. وأخيــرا، لميكــن لهــذا الحــدث ليتحقــق لــولا الجهــود 
الرائعــة المبذولــة مــن طــرف جميــع أعضــاء فريقــا لمؤسســة الوطنيــة للمتاحــف و متحــف محمــد الســادس للفــن 

الحديــث و المعاصــر بالربــاط. نرجــو أن يجــدوا هنــا أصــدق تعبيــر عــن شــكري وامتنانــي.

مهدي القطبي
رئيس المؤسسة الوطنية للمتاحف

1.مقدمة
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